Jelena Kovacic:

Preko sedam mora, preko sedam gora: Autotematiziranje procesa rada — od straha do

odgovornosti

ZASTO?

Nezahvalna pozicija analiziranja vlastitog autorskog rada, zahvatila me iz jednostavne
situacije Sto je autotematiziranje vlastitog procesa postalo jednako delikatno kao i
tematiziranje rata, odnosno konkretnije migrantske krize kojom sam se, u suradnji sa stalnom
suradnicom redateljicom Anicom Tomi¢, bavila u naSem posljednjem autorskom projektu -
predstavi Preko sedam mora, preko sedam gora u izvedbi Kazaline druzine Pinkleci iz Cakovca,

koja je tom predstavom obiljeZila i 30 godina postojanja.

O toj delikatnoj temi bilo je tesko govoriti, strukturirati je i dati joj sadrzaj, jednako kao
$to je sada tesko tematizirati vlastitu autorsku poziciju (u ovom slucaju koautorsku). Stoga je
ovaj kratki esej viSe pokusaj ,autoosvrta“ (ako takvo $to uopée postoji), na pitanja koja si
postavljamo opcenito u radu u kazalistu, s obzirom da su procesi rada u kazalistu za tzv. odraslu

publiku jednako vrijedni i kompleksni kao i procesi rada u kazalistu za djecju publiku.

Iz dosadasnjeg rada u kazaliStu za djecu shvatila sam da je djecju publiku nazZalost
najlakse manipulirati. U hrvatskoj kazaliSnoj zajednici joS je uvijek negdje uvrijezeno da je
kazaliSte za djecu manje vrijedno, manje isplativo, da ga je lakse raditi, moZda izmedu ostalog
i zbog toga Sto kazaliste za djecu raspolaze manjim budzZetima, pa su honorari manji, jednako
kao Sto je manji i medijski prostor koji bitno utje¢e na njegovu vidljivost. S druge strane ni
roditelji bas Cesto ne idu u kazaliste, Sto zbog pomanjkanja interesa, Sto zbog nedostatka
financijskih sredstava za kulturne sadrzaje, pa ¢esto i sami nasjednu na predstave upitnog
sadrZaja i poruke, misleé¢i da je to ono Sto bi kazaliSte za djecu zapravo trebalo biti.
Odgovornost roditelja, kao i uditelja, pedagoga, baka ili djedova koji u pravilu vode djecu u
kazaliste, je velika i mozda bismo prvo njih trebali educirati, kako bi oni mogli raditi dobre
izbore za svoju djecu. Posljedica svega navedenog je upravo svojevrsna hiperprodukcija
takve sadrzaje jako dobro prihvadaju, pa je uvrijeZzena ideja da su djeca najstrozi kriticari

pomalo floskula. No s druge strane, djeca zasigurno jesu specificni gledatelji. Ona su



neopterecena prethodnim znanjima i ocekivanjima, neinficirana unaprijed stvorenim
stavovima o tome $to valja, a Sto ne valja gledati. Njihovo je gledanje stoga moZda zaista
jedino istinsko i iskreno gledanje jer ne ovisi o drustvenom dogovoru koji nam propisuje norme
pristojnog, u njemu nema kalkulacija ni skrivenih namjera. Upravo je zato odgovornost autora
u kazaliStu za djecu veda, jer njegova publika jos uvijek vjeruje u ono Sto u zamracenoj
kazaliSnoj dvorani gleda, Sto god da to bilo. MoZda je zato, jednom davno Stanislavski rekao
da izmedu kazalista za djecu i odrasle nema bitne razlike, osim Sto kazaliste za djecu mora biti

bolje.

No, postoji jedna mala razlika izmedu tih i takvih sadrZaja koji na jedan povrsan nacin
pristupaju kazalisStu za djecu i onih drugih sadrzaja, koji pokuSavaju ne samo kroz vizualni
identitet predstave i sadrzajni aspekt, nego kroz cijelu gustu strukturu, kao i poruku pobuditi
u djeci onaj dio nesvjesnog, kojeg pamte cijeli Zivot, koji ostaje upisan u nekim receptorima
koji su im dugorocno bitni za razumijevanje svijeta u kojem Zive, te koji cuvaju njihovo pravo
na estetski dozivljaj — ta je razlika sadrzana upravo u osjeéaju odgovornosti. Na sreéu, u
Hrvatskoj trenutno postoji i aktivno radi odreden broj sjajnih autora koji ve¢ godinama njeguju
tu vrstu odgovornosti prema kazalistu za djecu i koji svojim visokim standardima pokusavaju
postati vazan oslonac djeci u njihovom odrastanju. Spomenut ¢u samo neke: Olja Lozica,
Matko Boti¢, Oliver Frlji¢, Sasa BoZzi¢ i Ksenija Zec, Renata Carola Gatica, Dario Harjacek, Rene
Medvesek, Dora Ruzdjak Podolski, Morana Dolenc, Romano Bogdan, Tamara Kucinovi¢, Mario

Kovac, Tomislav Zajec, Magdalena Lupi Alvir...

U nasem radu za djecu, pokusavamo biti dio tih koji su odgovorni i koji bez obzira na
zahtjevnost teme smatraju da je vaino govoriti o nekim stvarima i dijalogizirati o njima s
djecom preko scene, a ponekad i nakon predstave, jer kazaliste za djecu predstavlja svojevrsnu

inicijaciju u kazaliSnu umjetnost i postavlja temelje za sva buduca gledanja.

Projekt kojeg smo upravo zavrsile bavi se jednom od tih tema o kojoj smo bez obzira
na neku vrstu straha pitajuci se kako uopce pristupiti takvoj temi, a da se ne zapadne u patetiku

ili banalnost, odlucile prozboriti.

Naravno, u autokriti¢noj poziciji sagledavanja vlastitog rada uvijek je moglo bolje,

drugacije, tisSe ili glasnije, no pozicija autorstva i odgovornosti kojeg ono nosi kao svoju



posljedicu ima i rizik od neuspjeha, kao i uspjeha kojeg se podjednako stoic¢ki mora podnijeti,

jer tek tako se mozZe ustrajavati u poziciji autorstva.

0 CEMU?

Iz autorske perspektive gledano uvijek se postavlja pitanje o ¢emu u kazalistu za djecu
progovoriti, koje sadrzaje danasnja djeca Zive, u ¢emu mislimo da se mogu prepoznati.
Odgovor na to inicijalno pitanje ,$to?“ u sluc¢aju predstave Preko sedam mora, preko sedam
gora doslo je upravo iz promatranja djece Ciji su Zivoti prekinuti velikom migrantskom krizom.
Odluka da progovorimo o temi djece izbjeglica povezala je s jedne strane nase generacijsko
iskustvo rata koje je bitno odredilo nasa djetinjstva, a s druge strane trenutnu, recentnu
stvarnost koju jednako kao i mi posredno Zive i nasa djeca. Stvarnost je to o kojoj djeca
ponekad postavljaju pitanja na koje ne znamo odgovore. lako migrantska kriza jos uvijek traje
i njene se dugorocne posljedice mogu tek predvidjeti, neposredno iskustvo rata i prisilnog
preseljenja, sve su ¢eSce teme analiziranja nase svakidasnjice, jer smo posljednje dvije godine
svjedoci jedne o najvecih civilizacijskih kriza suvremenog doba. Izbjeglicka kriza zatekla nas je
nespremne i stavila na kusnju nasu spremnost da pomognemo i pokrenemo sve nase ljudske
potencijale kako bi istinski prepoznali i prihvatili drugog. Medu brojnim izbjeglicama nalazi se
i veliki broj maloljetne djece koja bjeze od rata i progona. Velik broj njih putuje bez pratnje i

nalaze se na najneizvjesnijem putu svog Zivota. Njihova su djetinjstva zauvijek prekinuta.

Predstava Preko sedam mora, preko sedam gora na scenu dovodi upravo njihove price.
Temeljena na dokumentarnim materijalima, predstava pric¢a pricu o putovanju u bolji Zivot,
prema nesigurnom i neizvjesnom cilju, a pric¢a ju upravo kroz pogled djeteta, koji bez obzira na
sve jo$S uvijek pokusava zadrzati pravo na igru, na igracke i bajke, na djetinjstvo. No

istovremeno nas podsjeca koliko je malo potrebno kako bismo prepoznali drugog.

Na taj nacin kazaliste je postalo pokusaj suocavanja djece s recentnom stvarnoscu, ali
za nas je otvorilo jedno od klju¢nih pitanja predstave: kako predoditi djeci teme kojima su

okruZeni, a na prvi pogled nisu u njihovom referentom polju odrastanja?

KAKO?



Prva toCka prepoznavanja proizasla je iz dramaturskog razmisljanja o na¢inima kako da se prica
isprica. PokuSale smo povezati ono $to je djeci blisko i gotovo svakodnevno - pricanje bajki i
ono $to im je daleko i strano - temu rata, koja u svijetu djetinjstva znaci ono najgore: njegov
prekid. Prema definiciji Hrvatske enciklopedije bajka se oblikuje na tankoj granici zbiljskog i
carobnog, ovostranog i onostranog, tezine opstanka i lakoce svijeta Zelje, bajka ne izjednacuje,
vec na osebujan nacin miri suprotnosti. Bajka kao oblik bila je dovoljno podatna za upisivanje
i metaforicko predocavanje, ali i susretanje mladih gledatelja s problemima njihovih vrinjaka.
Vec je sam naslov Preko sedam mora, preko sedam gora posuden iz svijeta bajki, kao jedan od
najces¢ih signala bajkovitih sadrzaja, ali on istovremeno referira na konkretnu situaciju
migrantske krize odnosno na tzv. izbjeglicke rute. U dramaturSskom oblikovanju same price
preuzeta je i struktura bajke odnosno struktura putovanja koja se u bajkama cesto pojavljuje
- linearno dogadanje u kojem glavni junak savladava niz prepreka, pri ¢emu mu najcesée

sekundira lik pomagaca, kako bi doSao do svog cilja.

lako je u bajkama uglavnom prisutna odsutnost psiholoSke karakterizacije likova,
protagonisticu predstave, djevoj¢icu Amal, pokusale smo oblikovati upravo kroz konkretnu
psiholoSku karakterizaciju koja je u suprotnosti s ostalim likovima, na nacin da se zapravo
upravo kroz njihovu suigru dogada susret realnog i bajkovitog. Njena mo¢ maste i njena Zelja
da nadvlada stvarnost generirala je sve pomagace likove na koje na svom putu nailazi, crtala
je svoje pomagace, kako bi oni ozZivjeli na sceni, stoga je i svaki lik koji se iz scene u scenu

pojavljivao zapravo postao njen nacin suo¢avanja sa stvarnoscu.

NA KOJI NACIN?

Naime, nacin na koji djeca izbjeglice vrlo ¢esto komuniciraju iskustvo rata upravo je
crtez. Proucavajudéi crteze koji su nastajali u kampovima diljem Europe, mogude je doci do
zaklju¢ka da se djeca prije svega bore za svoje pravo na djetinjstvo pri ¢emu su igra i masta
jedini mogudi nacin izlaza iz stvarnosti ili njenog savladavanja. Dio njihovih crteza obiljezen je
neposrednim iskustvom rata. Motivski se reproduciraju scene koje su djeca doZivjela tijekom
napada na njihove domove u kojima su svjedocila najgorim moguéim stradanjima. Drugi dio
crteza motivski se veZze uz ono $to su djeca za sobom ostavila, uz ono sto su izgubila, ali o éemu

i dalje sanjaju, ¢emu se svakodnevno nadaju. CrtezZi su to njihovih kuca i dvorista u kojima



provode vrijeme sa svojim roditeljima. Na prvi pogled, izvadeni iz konteksta ratnih trauma, ti
se crteZi ne razlikuju ni po ¢emu od crteZa djece koja nemaju iskustvo rata, ali znanje o
kontekstu u kojem su pojedini crtezi nastali, o pozadini motiva koji iza njih stoje, ¢ine sam crtez
jo$ potresnijim. Upravo su crtezi bili glavni impuls koji su posljedi¢no generirali osnovi
dramaturski postupak razvijanja pri¢e. Glavna junakinja pri¢e Amal, djevojcica je koja voli crtati
i koja kroz crtanje interpretira stvarnost koju Zivi. CrteZi su tako postali zajednicko mjesto
odrastanja sve djece i druga tocka prepoznavanja, ali je i realni upliv, odnosno koristenje

pravih crteZa djece izbjeglica vrlo direktno proces bajke transformirao u realitet.

S druge strane, glazbena dramaturgija predstave od samog pocetka gradila se
paralelno s dramaturgijom pri¢e. Razmisljajuci o glazbi prva odluka iz koje je sve posljedi¢no i
proizlazilo bila je da glazba bude inspirirana melodijama Sirije, u kojima smo trazili
prepoznatljive ritmove, koji su zatim skladani u odnosu na potrebe price. Kroz cijelu predstavu
izmjenjuju se realni zvukovi i skladana glazba, ¢ineci u svojem ,,dijalogu” finalnu kompoziciju
koja neprestano balansira izmedu bajke i stvarnosti. Nasem stalnom suradniku, kompozitoru
Nenadu Kovaci¢u, na ovom projektu pridruzio se i Aurwa AlYoussef, glazbenik iz Sirije, koji
trenutno trazi azil u Hrvatskoj. Suradnja s Aurwom otvorila je u predstavi upliv realnog.

Autenticni zvukovi njegovog djetinjstva postali su na neki na¢in emocionalni okvir predstave.

3% 3k %k kK k

Predstava je kod djece pobudila ambivalentna pitanja od toga zasto djevojcica ne iscrta svoju
mamu i tatu ili pak zasto se ne probudi jer to je ipak samo njen sam. No vecina djece postavljala
su pitanja, da li ¢e se djevojéica vratiti kudi ili da li je djevojCica stigla na odrediste. Sva ova
pitanja postavljena od djece same , otvaraju danji izazov iScitavanja slojeva predstave i to ne
samo za nas kao autore. Naposljetku klju¢na spoznaja postaju upravo pitanja, pitanja koja svi
mi koji se bavimo kazaliStem za djecu postavljamo posredno i neposredno ne samo djeci, nego
i njihovim roditeljima, pokusavajuéi na taj nacin djeci omoguciti da kroz predstave izgrade
temelj nekog svog vlastitog postojanja. Bitno je da svi koji radimo kazaliste za djecu udemo u

te nepredvidljive i rizicne teme i suptilnim jezikom pokusamo doprijeti do djece.

Nasi strahovi tek onda postaju opravdani jer oni su za nas kao kazaliSne stvaraoce

ustvari najsigurniji put prema odgovornom kazalistu za djecu.



LEAD 1: Bitno je da svi koji radimo kazaliste za djecu udemo u nepredvidljive i rizicne

teme i suptilnim jezikom pokuSamo doprijeti do djece.



